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Esta coleccién metodolégica surge con la pretensién de complementar aspectos y evitar futuras carencias
en la Educacion auditiva y vocal de cualquier estudiante de musica. El hecho de que este sistema haya sido
creado en Galicia no excluye su aplicacién en cualquier ofro contexto musical nacional de habla hispana.
Tampoco se pretende restringir la metodologia propuesta solo al alumnado que curse un curriculum oficial. Est4
organizado de acuerdo a la legislacién vigente, pero no descarta otros modelos o procesos de aprendizaie,
centros o escuelas de misica.

No pretendemos que todo estudiante adquiera el oido absoluto, circunstancia que puede darse en todo
caso y, que en muchos otros, depende, més que de un sistema de trabajo, de un proceso arduo desde la in-
fancia, cuando apenas un nifio tiene conciencia de su mundo sonoro interno. Todo el que lo pretenda, por su-
puesto, puede adquirirlo secuenciando los objetivos y contenidos de este libro y con una disciplina de trabajo
constante y progresiva. Mi experiencia como profesor asi lo demuestra. Cuanto antes se tenga conciencia de
este proceso, mejor serd la interiorizacién de aspectos, datos y organizacién mental de cada uno.

La misica es, en definitiva, un lenguaje andlogo al lenguaje escrito y hablado, el cual es necesario interiori-
zar lo antes posible, considerando la capacidad que cada individuo pueda desarrollar para que se convierta
en algo meramente intuitivo. Es un hecho que los grandes pedagogos consideran.

En materia de educacién, lo absoluto no existe; el docente siempre estd buscando, comparando, discrimi-
nando, concretando, y en Gltimo caso, si cabe, acumulando diversas fuentes de informacién y metodologias,
focalizando y sistematizando la informacién para que los alumnos puedan adquirir, del mejor modo posible, la
perspectiva y el conocimiento de una materia y/o materias dentro de un todo, que en este caso es la formacién
integral de un misico.

Consideramos la Educacién auditiva y vocal algo transcendente en la educacién de un misico. Debido a
nuestra experiencia personal, en primer lugar, como alumnos que hemos sido' y que, por supuesto, seguimos

! Siempre se aprenden muchas cosas o, dicho de otro modo, saberlo todo en el tiempo que se nos da es muy complicado,
por no decir imposible; la esperanza nunca se pierde y de este modo siempre veremos el vaso medio vacio. Aquel que
asi lo considere estaré destinado a ser un gran Maestro.



siendo (la vida es un proceso de aprendizaje) y, segundo, como docentes, hemos podido experimentar la
proyeccién de suficientes alumnos? y, retrospectivamente, analizar y puntualizar aspectos que pueden ser sinte-
tizados y sistematizados desde otros puntos de vista, organizando la mente y el oido interno de los alumnos.

A la pregunta de (que he hecho personalmente a todos los alumnos que han interaccionado conmigo, inde-
pendientemente de su edad) -3cuantas veces has aprendido a andar en bici?-, la respuesta es siempre la misma
-solo una vez-. Asi que, considerando el oido fisico y el oido interno como la principal herramienta con la que
trabaja cualquier misico y que debe ser educada, “aprendamos solo una vez”, en el momento adecuado y
no pospongamos algo que debe ser establecido como valor desde el primer momento de este arduo proceso
de aprendizaje.

Los estudios de mUsica son, sin miedo a decir incoherencias, la carrera de mds larga que existe en el siste-
ma educativo, al margen de los estudios obligatorios. En este sentido, considerar un aspecto como la Educacién
auditiva y vocal como algo intranscendente, materia de curriculum, sin tener en cuenta los problemas que puede
acarrear al futuro misico no adquirir una buena educacién de base, desemboca en muchos prejuicios y frustro-
ciones dificiles de solventar, cuando la mente y el mapa psiquico-sonoro® ya estan medianamente formados.

Al igual que la construccion de un buen edificio, un misico debe “construirse” y formarse desde la base.
Con una base sélida, bien organizada y bien asentada, podrd derrumbarse la torre, pero siempre quedarén
los cimientos.

Con todo, no pretendemos construir dicho mapa psiquico-sonoro del estudiante desde una perspectiva
tonal, aunque en primera instancia, la metodologia lo implique. Pero si es necesario organizar y conocer el
sistema tonal. Es posible que haya quien no esté de acuerdo, pero es que los alumnos, cuando llegan a 3¢
del grado profesional en la materia de armonia, no se saben los acordes, tienen muy serios problemas con
los intervalos, con las tonalidades... Nos preguntamos 3que misica van a analizar?, 3qué autores, estilos y
épocas musicales van a conocer? Si el principio de arquitectura musical fue establecido en la época Clasica,
y no conocen los principios bésicos de este lenguaie...

Por supuesto, hay un antes y un después: Schoenberg, entre muchos ofros, principal promotor del dode-
cafonismo y antecedente del serialismo integral (causa o intento de la ruptura jerarquica de la tonalidad) ha

2 Esta perspectiva es una gran suerte que ambos hemos tenido en nuestra experiencia docente desde muchos dngulos y
practicamente en todas las materias colectivas del curriculum oficial.

3 Término utilizado en dmbito personal que implica todo aquello que un ser humano pueda codificar, discriminar y repro-
ducir de un modo u otro, ser interiorizado por los sentidos del oido interno y reproducido bien por la voz u otros medios
instrumentales. Conocer la esencia vibratoria de un sonido, su timbre y su sabor, tanto en si mismo como al respecto de
ofro u oftros, pudiendo concretar cuales son los sonidos que se utilizan en musica.



sido uno de tantos defensores de los grandes compositores de la época clasica, anteriores y posteriores; es un
amante del sistema tonal, no su enemigo®.

Qué le vamos a ensefiar a nuestros futuros misicos, si no consideramos todos los aspectos que durante mu-
chos siglos se han ido conformando, transformando y ramificando y que en la actualidad se han establecido
en diferentes estilos musicales, aceptables o no (no es esta la cuestién, ni se pretende). Es decir: el conoci-
miento del sonido y su interaccion e integraciéon en un sistema y/o sistemas escalisticos en
primera instancia, y musicales después. Sobre esto no hay mucho que decir porque ya hay mucho
dicho, analizado, teorizado, muchos aciertos y discrepancias. Seguimos con las puertas abiertas a seguir
investigando nuestro pasado y saber mas sobre de dénde venimos, dénde estamos y hacia dénde
debemos caminar.

Consideraremos un dato: el sistema de afinacién establecido (para aquellos que tienen bien desarrollado el
oido absoluto y que pueden reproducir con exactitud) es un sistema ficticio, con mérgenes muy sutiles de afi-
nacién. Esto nos lo explica bien la ciencia de la aclstica y también los padres de la filosofia, como Pitédgoras,
sus discipulos y contemporéneos.

En este libro pretendemos que los estudiantes de misica consideren también el oido relativo, aprendan a
sentir la vibracién de los diferentes intervalos, a entonarlos y adquieran la capacidad de discriminar los dife-
rentes margenes de afinaciéon adquiriendo la correcta®, para que en su futuro musical posean la independencia
auditiva y, a temprana edad, puedan ser conscientes de ello. Como misico, cuanto antes se tome conciencia
de este aspecto, antes se podrd adquirir destreza en muchos dmbitos de la misica.

Una dltima cuestién: los conservatorios oficiales de MUsica, es decir, los que estdn regidos por una ley de
educacién, son centros de ensefianza en los que el objetivo principal es abrir las puertas a todo aquel profe-
sional que pretenda adquirir conocimientos, en la especialidad que desee. Lo minimo es educar a los mUsicos
y ensefar los aspectos necesarios de esta disciplina. Sobre lo que es misica o no, se podria discreparé, en
este caso el gusto personal condiciona y no pretendemos educar a un futuro misico en cuestiones de gustos y

4 Basta echar un ojo a su tratado de Armonia. Desde mi punto de vista, mds que un tratado de armonia, es un tratado
de filosofia arménica y musical.

5 Al respecto de este concepto, habria que profundizar mucho y tampoco es la pretension. Aquel que asi lo desee, hay
mucha informacién al respecto. En cualquier caso, es algo que en principio no debe ocupar la inquietud del estudiante, vy,
en (ltima instancia, este proceso de aprendizaje deja las puertas abiertas a tal concepto en su mapa Psiquico-sonoro.

¢ Una vez, un gran misico y mentor en muchos aspectos musicales, mencioné en uno de esos debates que surgen en cual-
quier momento de la interaccién social, eso me quedd grabado: “hay dos tipos de musica, la buena y la mala; la buena
es la que estd bien tocada y la mala es la que estd mal tocada”. Si se quiere ampliar un poco el espectro, la buena es la
que estd bien escrita y es bien tocada, y la mala, todo lo contrario. Lo que dice la misica o no, es otro menester.
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estilos. Eso es un aspecto que el propio alumno ird discriminando paulatinamente. El proceso de aprendizaje
en la musica es arduo, ademds de ser abstracto, debido a la temprana edad con la que el alumno aborda esta
materia y, en algunos casos, puede incluso llegar a ser agobiante si no se aborda del modo adecuado y con
la responsabilidad y compromiso que implica. Es necesaria una disciplina cotidiana y/o semanal, perseverar
y establecer un hébito de estudio y trabajo constante. Es muy importante que, tanto los educadores como los
padres y tutores tengan en cuenta que es un proceso largo y que es necesario empezar a temprana edad

Ademds, también es necesario fomar conciencia de que la educacién musical no es una actividad exira-
escolar, como se considera en ciertos casos. Es un proceso acumulativo de informacién, interiorizacién, prac-
tica y buenos habitos actitudinales de modo individual y que, al final, se convierten en “Intuicién musical” al
pasar los afos de préctica.

En consecuencia -y permitannos redundar-, el secreto de la adquisiciéon de un esquema cogpnitivo significa-
tivo reside en una buena praxis. Esto es una prdctica y, cuanta mds se adquiera, mayor serd la perspectiva
y/o conocimiento. Si a esto le afiadimos una buena organizacién y coordinacién de los sentidos a través del
mapa psiquico-sonoro de cada alumno, podemos conseguir grandes misicos o, como minimo, que cada
pequefio estudiante de misica consiga ser un gran musico si asi lo pretende.



Luboducciomn

Este método es una alternativa complementaria para todos aquellos pequefios, que en su comienzo profe-
sional con la misica, pretenden aprender aquellos “artilugios” de los intervalos, escalas y, en consecuencia,
aspectos que todo estudiante musical debe adquirir a temprana edad.

Presenta una alternativa metodolégica y sistematizada, de modo que cada alumno pueda interiorizar y
entender los aspectos basicos del conocimiento del sonido en musica o los sonidos que son utili-
zados en la musica, sin descartar la capacidad que un ser humano pueda desarrollar para distinguir la
proporcién intervalica que pueda haber entre dos o mas sonidos melédicos o arménicos, sean utilizados en el
sistema occidental o en otros sistemas no occidentales.

En muchos casos, los alumnos pasan por un grado elemental desapercibido, llegan al grado Profesional
con muy serias dudas y carencias en su educacién auditiva, pasando por un periodo minimo de 6 cursos, en
el grado Profesional, sin tomar contacto con esta faceta del misico. Lo curioso, dicho sea de paso, es que en
algunas disciplinas de ciclo Superior, en el examen de acceso, establezcan unas pruebas que abordan dicta-
dos a cuatro voces, cuando a lo largo de todo el grado profesional, los alumnos apenas tienen contacto con
esta faceta. En lo que compete al grado Elemental, segin lo establecido por el curriculum oficial, el objetivo es
finalizar 42 de dicho grado con dictados a dos voces, a lo sumo; ademds, un alumno que finaliza 4° de grado
Elemental con 12 afios aproximadamente, aprende por inercia y sin practica y organiza su mapa psiquico-
sonoro 3sin que nadie le ensefe?.

Me pregunto (a titulo personal y reflexivo) cémo un alumno puede adquirir dicha capacidad, si en su edu-
cacién musical reglada no se le exige dicha capacidad. Una de dos: o se reflexiona sobre esas pruebas, o se
establece en el grado profesional la materia correspondiente a las pruebas de acceso a grado Superior. Uno
de los obijetivos principales del grado Profesional, es “capacitar al alumnado con un minimo de capacidad pro-
fesional y, sobre todo, capacitarlo para que pueda seguir cursando el grado superior de su especialidad”.

En cuanto a lo vocal, es facil tergiversar este aspecto de la educacién, puesto que, en algunos casos, se
onsidera mas importante lo relativo al tratamiento de la voz que la propia entonacién. Sin dejar de lado lo
primero, en estos niveles, lo segundo quizd es lo mds importante. No se pretende que todo aquel que estudie
misica consiga ser un cantante, pero si se desea que todo aquel que estudie misica, “sepa entonar y escu-
char” y, si puede cantar y expresar con la voz los aspectos musicales correspondientes, mejor.

11
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Si se considera el aspecto de la voz mas que el aspecto global del mapa psiquico-sonoro, los docentes en
esta materia estdn condicionados a ser cantantes en primera instancia. Permitannos la observacién: los directo-
res de orquestas y bandas no tocan todos los instrumentos; los directores de Coro no son los mejores cantantes;
los grandes Maestros no tienen que ser grandes misicos, ni los grandes misicos son grandes Maestros, aunque
se dé el caso. Por lo tanto, consideremos la materia en cuestién como es.

Esto no es un tratado de Canto, sino una metodologia de Educacién auditiva y vocal, es decir, una orga-
nizacién del mapa psiquico-sonoro del misico que, al margen del instrumento que elija (incluida la voz), le
capacita para desarrollar lo necesario y poder codificar y reproducir, interiorizar y discriminar, la molécula
mds pequefa o, si se quiere, fonema, que en musica es el sonido o sonidos utilizados dentro de un sistema
organizado.

De buenas a primeras no vamos a contemplar la enfonacién de microtonos o 1/4 de tono, efc. Eso vendré
después, si se quiere. Debemos considerar que, este aspecto, aunque ya fue considerado y practicado en la
antigiedad, no ha formado parte de la practica comin en la mayor parte del patrimonio histérico-musical de
Occidente. Sin descartarlo, por supuesto, porque forma parte de la actualidad y sobre todo de la imaginacién,
debemos considerar que, en la civilizacién occidental han existido unos sistemas de organizacién sonora que
si han desembocado en lo que en el siglo XXI se considera como la tendencia actual (mésica contemporénea,
electroacistica, efc). Pero, en primer lugar, lo que pasaré depende del futuro y, tanto los musicélogos como los
compositores sabemos que las épocas y estilos son eso, épocas y estilos (estamos en el presente y tenemos lo
que tenemos). Y segundo svamos a olvidar todo lo que nos trajo hasta este momento, considerando los estilos
y épocas que se han sucedido a lo largo de todos estos siglos de historia y sabiendo que todos parten, de un
modo u ofro de un sistema organizado?.

Una dltima cuestién: el pan hay que gandrselo y, todavia, la misica tonal y sus derivados dan de comer a
muchisimos misicos. El jazz es un estilo que se nutre de ella y da mucho de si, por poner un ejemplo. No nos
engafiemos. Al final, la mésica es cuando es escuchada. ;Quién la escucha?



AS[LQC}tES a comsidenar

Entrando en materia, los contenidos estén organizados por unidades. Cada unidad estd organizada en
practicas y actividades. Cada una de éstas prdcticas y actividades podrdn ocupar mds de una sesién,
sobre todo las “practicas”. Es decir, el contenido a desarrollar en las “précticas”, en muchos casos ocupara
més de una o dos clases o sesiones.

Hay un total de 5 unidades y cada unidad estéd planteada a partir de un contenido concreto a modo de
intfroduccién y exposicién, desarrollo préctico en el aula y en el entorno particular por parte de los alumnos
(trabajo individual) y actividades de evaluacién del contenido de la unidad, divididas en dos partes: una,
individualizada en modo prdctico y otra a modo de dictado colectivo.

Intentamos, en esta metodologia, abstraer e independizar la parte practica de la parte teérica, de modo
que los alumnos no necesiten unos conceptos tedricos muy densos y abstractos a su edad (que serdn compren-
didos cuando las circunstancias de estudio y su proceso y progreso lo permitan).

Se toma contacto con un sistema organizado del sonido, interiorizdndolo y practicdndolo, déndole una
codificacién de las escalas e intervalos usados en misica. A su vez, los conceptos tedricos, segin la secuencio-
cién de la materia de Lenguaje musical, coinciden de modo equilibrado y organizado a lo tratado en préctica
en esta materia: ambas se complementan y no distorsionan el proceso de avance. De este modo podemos
decir que la préctica va por delante de la teoria, pudiendo avanzar sobre terreno sélido, fortaleciendo y anti-
cipando lo que la teoria va a complementar después.

13






Uuidad, 1
Eutomacion ded, oo Y dod, souuitouo

En la version del alumno usamos la simbologia del buho sabio en estas definiciones.
En la version del profesor ampliamos un poco més los mecanismos y procedimientos
de la informacién a desarrollar. Sigue los textos en color azul.

TONO, en musica, es la distancia mas grande que
hay entre dos grados conjuntos.

SEMITONO, en musica, es la distancia mas peque
na que hay entre dos grados conjuntos.

Tanto el tono como el semitono, son las distancias que hay entre los grados de una escala diaténica
natural. Estos son ocho en orden ascendente y la escala que vamos a utilizar es la siguiente, en la que el tono
se representa con el signo . - y el semitono con el signo \_~

I II 11 v \Y% VI vl VIII

De momento vamos a considerar y entonar simplemente el tono y el semitono a partir de un Tetracordo
Mayor, esto es, las cuatro primeras notas de una escala Mayor natural.

I I I v

W\/

Importante a tener en cuenta: al principio consideramos la entonacion de cada soni-
do con la silaba TI; si se prefiere, puede usarse cualquier otra. Esto es una propuesta
por una cuestion muy simple: emite el ataque del sonido de forma precisa y ademas

15
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permite a los alumnos emitir una resonancia mas amplia en su voz, con mas arméni-
cos debido a su posicion y, en consecuencia, una mayor consecucion e interiorizacion
del sonido y de las relaciones intervalicas. Por supuesto, cada alumno debe tener
la capacidad de reproducir un sonido escuchado dentro de su rango de tesitura y
poder afinarlo. Estos conceptos seran desarrollados en Lenguaje musical.

Actividades de practica e interiorizacion

e Practica 1: enfona y practica el Tetracordo Mayor a partir del Do4. Al principio, utiliza las notas natura-
les de la escala de Do Mayor como referencia, para ayudar si fuese necesario. Asi:

A Ti... Ti... Ti... Ti...
% = =
Y, o o e
| II 111 v
| 11 111 v

—_—

Se recomienda hacer sonar el sonido dado como referencia constantemente, para
que los alumnos se acostumbren al “sabor” arménico de los intervalos.




* Prdactica 2: cuenta con los dedos de la mano...

A Ti... Ti... Ti... Ti... . 4 "
#\_\} Pay (8] 1
0y o o o

p—

II III IV

I II 111 1AY

—

Si alguno de los alumnos no llega a la tesitura propuesta, lo aconsejable es adaptar
la entonacion del tetracordo a la tesitura media del grupo, de modo que todos tra-
bajen una misma altura sonora y una relacion intervalica en conjunto.

mano dcha.

Una vez readlizado e interiorizado lo anterior, es recomendable que los alumnos
adquieran una referencia de la relacion de tonos y semitonos, no solo en su mapa
“psiquico-sonoro”’.

Para esto, proponemos que los estudiantes cuenten con los dedos de la mano em-
pezando con el dedo pulgar de la mano derecha; por supuesto, cada docente puede
establecer otro método y/o recurso.

Esto permitirad que los alumnos tengan una visualizacién fisica y una disociacién,
tanto del Tetracordo, como del tono y semitono y su vinculo a un esquema de grados
dentro de un sistema organizado.

Este procedimiento sera trabajado y desarrollado a lo largo del curso y debe servir
como referencia en todo momento. Desarrollar esta visualizacion ayuda mucho a
desenvolver esta técnica, siendo interiorizada desde muchos angulos de la mente.

17
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* Practica 3: practica el Tetracordo Mayor tanto en orden ascendente como en orden descendente:

I II 111 v
ascendente >
< descendente
d dent
escendente >
|AY 111 IT I

W\/

* Practica 4: practica el Tetracordo tanto en orden ascendente como en orden descendente, a partir de
diferentes alturas sonoras, dentro del dmbito de tesitura de tu voz.

Una vez interiorizado el Tetracordo Mayor y su inversion, con la referencia sonora,
fisica y de grados, los alumnos puede avanzar un paso mas: practicar el tetracordo
tanto ascendente como descendente a partir de diferentes alturas sonoras, dando
como referencia cualquier sonido (nota) aleatorio que sirva, dentro del ambito de
tesitura de cada alumno.

Es importante que, al principio, el alumno no condicione la practica establecida con
las notas del sistema y/o grafias, por una razén muy simple: su perspectiva en este
nivel no permite abordar un conocimiento de las tonalidades y, en consecuencia, se
limitaria la practica de lo propuesto a la tonalidad de Do M o, lo que es lo mismo,
las notas naturales, no permitiendo avanzar en este terreno.



Ya hemos dicho que en la materia de Lenguaje musical este conocimiento sera abor-
dado a su debido tiempo. En esta practica y en las siguientes, los alumnos solo de-
ben tener como referencia el esquema de grados, la mano -como referencia fisica- y
un sonido dado al azar en el piano.

is8

I I mano dcha.

II 111 IV

Actividades y objetivos de autoevaluacion:

Adquirir la capacidad de poder entonar y reproducir un Tetracordo Mayor (ascendente y descendente)
a partir de cualquier sonido (nota) dado al azar.

Tocar una nota en el piano, diferente para cada uno de los integrantes del grupo. De
este modo, el alumno no estara condicionado por la memoria auditiva.

* Actividad 1: debes adquirir la capacidad de entonar el Tetracordo Mayor, tanto ascendente como
descendente, partiendo de cualquier sonido y dentro de tu tesitura de voz.

Para la Actividad 2, se tocaran en el piano un minimo de diez Tetracordos alterna-
dos entre el Tetracordo Mayor y otros escogidos al azar (combinando la relacion
de todos y semitonos), comenzando en diferentes (sonidos) notas y combinando el
orden ascendente y descendente.

Cada alumno debe adivinar y concretar con “Si 0 NO” cuéles de ellos son los Tetra-

19



cordos Mayores en su cuaderno, ademas de si son ascendentes o descendentes. Es
recomendable corregir el ejercicio al momento en clase y contrastar el resultado del
conjunto, de modo que cada uno pueda discriminar su sensacion sonora. Esto tam-
bién es parte del proceso de aprendizaje. Si cabe, volver repetir este procedimiento,
puesto que al final se trata de practicar...

e Actividad 2: dictado; reconoce y concreta con Sl o NO en tu cuaderno, cuéles son los Tetracordos
Mayores; ademds, si son ascendentes o descendentes.

Ejemplo: 1° S 22 NO 32 NO

I I 1 v I il 11 v I i} 11 v

2° 2°
3 3
42 42
52 5
¢ &
7° 7
8 8
9 9
100 10°

20



Aspectos a tener en cuenta y reflexionar sobre esta unidad:

El sonido: cualquier ruido percibido por el oido humano, puede ser conside-
rado un sonido. En mUsica se utilizan unos sonidos y/o frecuencias concretas
y determinadas, que son representadas por grafias en el pentagrama y que los
instrumentos musicales, incluida la voz humana, con sus cualidades timbricas,
pueden reproducir o emitir.

Frecuencia: es un grado de vibracién del sonido. Hay muchas frecuencias,
unas audibles por el oido humano y ofras no. En masica solo se utilizan las fre-
cuencias correspondientes a las representadas por las grafias del pentagrama o,
lo que es lo mismo, las notas, y que estdn dentro del rango de audicién del oido
humano. Mds adelante ampliaremos estos conceptos.
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Usidad. 2
Couj'wftaléx/t de dos Tetvacowdos Ma?meS

TETRACORDO es el conjunto de cuatro notas en orden
ascendente con una relacion de tonos y semitonos. En
la AntigGedad, estos eran considerados en orden des-
cendente y su relacion de tonos y semitonos seguia
otro orden, a la vez que la distancia entre si, tanto del
tono como del semitono.

ESCALA DIATONICA O NATURAL es el conjunto de dos
tetracordos en orden ascendente.

La conjuncion de dos tetracordos, iguales o no, forman una escala determinada. En principio consi-
deramos la escala o moedo Mayor. Esto es, la escala formada por dos tetracordos iguales (Mayores) separa-
dos entre si por la distancia de un tono. Ademds, una escala es Mayor porque su lll grado estd a una distancia
de la ténica de dos tonos o, lo que es lo mismo, a un intervalo de 3° Mayor ascendente.

En la mayor parte de la misica occidental, desde la musica gregoriana hasta la ac-
tualidad, se ha ido conformando un sistema de escalas. Estas han sido construidas
a partir de una relacion de tonos y semitonos, que en un momento de la historia
musical se ha establecido en lo que se conoce como el sistema tonal.

Este sistema se transforma en el siglo XX pero todavia sigue siendo utilizado en mu-
chos estilos musicales de la actualidad, tal y como se ha considerado. Hay matices
al respecto que seran ampliados.

Tono: la distancia mds grande que hay entre dos grados conjuntos.

Semitono: la distancia més pequefa que hay entre dos grados conjuntos.



3¢ Mayor

& P
1 11 111 v Vv VI VII VIII
I II III v TONO 1 II III 1\Y

1¢ tetracordo 2¢ tetracordo

Actividades de practica e interiorizacion

* Practica 1: entona los dos tetracordos mayores, en orden ascendente, separados entre si por la dis-
tancia de un tono ascendente, formando una escala Mayor. Como referencia puedes tomar los dedos de una
mano, o de las dos manos.

Es importante que los alumnos adquieran la perspectiva del Tetracordo como unidad de
una escala y su conjuncion con otro u otros. Partimos de las notas naturales, es decir, Do4
o una nota apropiada a la tesitura del conjunto. Practicar colectivamente y que sirva como
referencia sonora y practica para toda la clase.

" Tono

ascendente

mano dcha. mano dcha.

mano izda. mano dcha.
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* Practica 2: practica entonando la escala Mayor en orden ascendente comenzando a partir de una nota
dada al azar y en diferentes alturas.

Entona a partir del sonido dado, con la relacién de tonos y semitonos siguiente:

Tl... TL.. eftc.

SONIDO DADO | ! II I v v VI VII VIII

Insistimos en que es importante que los alumnos no tengan referencia de notas, solo de
sonidos, relaciones intervalicas y el esquema de grados presentado. Para esta practica,
cada componente del grupo puede entonar un minimo de dos escalas utilizando los regis-
tros extremos de su voz. De este modo, se trabajara el maximo rango posible de su instru-
mento vocal a la vez que su oido se educa ampliando su espectro auditivo.

Se puede ayudar al alumno tocando las notas correspondientes de la escala hasta que
adquiera practica y soltura. Mas tarde, esto no se recomienda. También los alumnos pueden
utilizar el “falsete”, si fuese necesario ampliar su registro individual por tenerlo demasiado
pequeno. Asi, el espectro auditivo también se amplia, considerando ademas que la voz del
conjunto en estas edades es susceptible de cambios rapidos en poco tiempo, pudiendo asi
conservar en el tiempo la tesitura aguda de que disponen a estas edades y no limitar la
educacion del oido interno en su educacién futura. Reforzar las actividades de casa.

* Practica 3: entona la escala o modo Mayor a partir de un sonido dado al azar en orden descen-
dente. Observa que la relacién de tonos y semitonos es diferente al orden ascendente. Generalmente se
considera que los semitonos estan entre Il y IV grados y VIl y VIl grados en el orden ascendente. Lo demés es
por deduccién.

SONIDO DADO | VI VIl VI v v il I I

Orden descendente



Recuerda tener presente siempre la perspectiva de los Tetracordos, es decir, considera siempre el Te-
tracordo como un fragmento o conjunto de notas que, unido a otro u ofros iguales o diferentes, forman una
escala. En este caso es una escala Mayor.

* Practica 4: practica entonando la escala Mayor partiendo de un sonido tocado al azar dentro de tu
tesitura vocal, alternando tanto el orden ascendente como descendente. Empieza tanto en el I grado como en
el VIII grado.

Obsérvese que no es lo mismo entonar una escala en orden descendente después de ha-
berla entonado en orden ascendente, que empezar en el VIl grado directamente.

Es necesario que los alumnos adquieran la capacidad de entonar tanto una escala en
orden ascendente como en orden descendente de modo independiente.

Vil i
1
I

vl v
: : Q ) v
o

mano izda. mano dcha.

I I 111 v v VI VII VIII

SONIDO DADO

VIII VII VI \Y% v I I I
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Actividades y objetivos de autoevaluacion:

El objetivo, en este caso, es adquirir la capacidad de poder entonar y/o reproducir una escala Mayor
(ascendente y descendente) con tu instrumento vocal, a partir de cualquier nota dada al azar en el piano.

 Actividad 1: a partir de una nota dada, entonar una escala mayor, tanto ascendente como descenden-
te, siguiendo los procedimientos ya establecidos.

Los alumnos, de modo individual, deben adquirir la capacidad de entonar la escala Ma-
yor, tanto ascendente como descendente.

e Actividad 2: dictado; adivinar y concretar con Sl o No en tu cuaderno, cuéles son las escalas Mayores,
ademads, si son ascendentes o descendentes.

Ejemplo:
) I i} I v \ VI VII VII
]9 Sl \/\/\_/W\/v
Sol La Si Do Re Mi Fa# Sol
I I I v % VI VI VIII
2 NO \MMM\/
Mi Fa# Sol La Si Do# Ret#t Mi
I i 11 v % VI VII VIII
39 NO M/\_AW
La Si Do# Re Mi Fa# Sol La
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En este caso, pueden utilizarse los cuatro tipos de escalas Mayores y los cuatro tipos de
escalas menores. No es recomendable utilizar escalas muy diferentes, como pueden ser es-
calas exéticas, pentaténicas, exatonas, etc.

De este modo los alumnos agudizaran su percepcion auditiva al mismo tiempo que empie-
zan a familiarizarse con contenidos que seran tratados a posteriori en el ciclo elemental.

Es recomendable corregir al momento en clase y no posponerlo, contrastar el resultado
del conjunto, de modo que cada uno pueda discriminar su sensacion sonora. Esto también
es parte del proceso de aprendizaje. Si cabe, volver repetir este procedimiento, al final se
trata de practica...

12 12
2° 2
3 3
4 42
50 50
6° 6
7° 72
8 8
92 9
102 102
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Aspectos a tener en cuenta y reflexionar sobre esta unidad:

¢ Escala: una sucesion de ocho notas o sonidos, por grados conjuntos en
orden ascendente, a partir de un eje o ténica (I grado) en una relacién de tonos
y semitonos. En la mUsica occidental, esto es, en la misica de nuestro patrimonio
histérico-musical, hay muchas escalas establecidas. Estas serdn estudiadas a su
debido tiempo; de momento, consideramos la siguiente.

* Escala o modo Mayor: esta es la escala principal del sistema tonal,
que hemos practicado hasta el momento. Es decir, una sucesién o relacién de
tonos y semitonos determinada. Esta relacién de tonos y semitonos se corres-
ponde con lo establecido y trabajado hasta ahora.

Observa y recuerda que en una escala Mayor, los semitonos estan
entre el lll y IV grados, y VIl y VIl grados. Es importante que tengas en
cuenta esta informacién a partir de ahora.




Uusidad, 3
Lutzwados

INTERVALO es la distancia que hay entre dos notas o
sonidos diferentes. Si las notas o sonidos son iguales,
entonces tendremos un “unisono”.

INTERVALOS EN LA ESCALA MAYOR es la distancia que
hay desde la ténica o | grado hasta cada uno de los
grados que conforman la escala. Estos pueden ser as-
cendentes y descendentes.

Intervalo es la distancia que hay entre dos notas o sonidos diferentes. Si observamos en la escala o en los
tetracordos trabajados hasta el momento, entre cada uno de los grados desde la ténica o | grado, hay una
distancia diferente. Por ejemplo, entre el | y Il grado no hay la misma distancia que entre el Iy el V.

Vamos a recordar lo que hemos aprendido hasta ahora, es decir, la escala Mayor.

Q Como su nombre indica, cada grade de la escala ocupa un lugar en ella, siendo el I el

mas importante.

Los demds estan a una distancia relacionada con su nombre y lugar: el Il grado estd a una
distancia de 29, el lll a una distancia de 3¢ y asi sucesivamente. Ademds, teniendo en cuenta la cantidad de
tonos y semitonos, cada distancia o intervalo de cada uno de los grados es de un tipo o cualidad que llamo-
remos especie: Mayor, menor, justo, aumentado o disminuido.

Hay mas tipos pero, en esta unidad, vamos a considerar solo los Mayores y los Justos y su relacién con la
escala Mayor.
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En la escala Mayor, los semitonos estan entre el lll y IV grados y Vil y VI
grados. La escala siempre se considera en orden ascendente partiendo
desde el | grado o Ténica.

En todas las escalas mayores (hay tantas como tonalidades) y, en
orden ascendente, todos los intervalos desde el | grado o ténica son
Mayores, excepto la 42, 5% y 8° que son intervalos justos.

Es decir: del | grado al Il grado, 2¢ Mayor; del | grado al Il grado, 3°
Mayor; del | grado al IV grado, 42 Justa, etc.

Ten en cuenta que del Il al | grado la distancia es igual que del | al Il. Asi
sucesivamente.

//i\ 42 Justa ——— ... efc.
3¢ Mayor

/\ 2¢ Mayor

1 I I v A% VI viI VIII
4—P
< >

r--------------------------1

| Nota: Todos los intervalos tienen una cantidad de tonos y semitonos determina- |
| da, y son medidos segin los tonos y semitonos. De este modo se dice: 2¢ Mayor |
| tiene un tono, 3¢ Mayor dos tonos, efc. |

L--------------------------J

Vamos a proceder de modo practico, una vez que cada componente del grupo tenga in-
teriorizada la entonacién tanto ascendente como descendente de la escala Mayor. Esto es
parte de un proceso de practica y aprendizaje en el que esa practica no esta limitada por
la complejidad teérica. Eso ralentizaria el proceso de interiorizacion intervalica en el ambito



practico. Por supuesto, cuanto mas conocimiento, mucho mejor pero, al final, lo que im-
porta es la entonacién de intervalos y no la cantidad de tonos y semitonos que tiene cada
intervalo. Eso vendra a su debido tiempo. Cuando llegue, el alumno tendra un buen trecho
caminado y le sera muchisimo mas féacil asimilarlo.

El caso que nos ocupa es practico, no tedrico y tratamos de introducir la minima teoria
necesaria. Por supuesto, tampoco es cuestion de vetar la informacioén.

Actividades de practica e interiorizacion

* Practica 1: entona los intervalos que se forman entre cada uno de los grados de la escala Mayor
desde su | grado o ténica. Es decir, desde el | grado al Il grado volviendo al |, asi sucesivamente hasta
llegar al VIII, partiendo de un sonido (nota) dado al azar. Primero, entona la escala, después los intervalos.

Es importante que los alumnos tomen conciencia de: primero, el intervalo que se entona;
segundo, si es ascendente o descendente ( I-ll // lI-1 ); tercero, el tipo de intervalo (22 Mayor,
3¢ Mayor, 4° Justaq, efc.).

Si se plantean dudas, volver a leer lo mencionado en la introduccion de esta unidad. Esto
puede practicarse colectivamente y después los alumnos pueden repartirse las tareas, es de-
cir, alternar los intervalos entre el conjunto. De este modo, la practica es mas amena, a la vez
que se desarrolla la capacidad discriminativa del mapa psiquico-sonoro. Es recomendable
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que, al principio, para entonar un intervalo grande -de 4° o 5° justa, por ejemplo-, se entonen
los grados que hay entre ellos haciendo énfasis en los que se piden.

Ejemplo: entonamos el intervalo de 6° Mayor

Ya sabes que este infervalo se da entre el | grado y el VI grado de una escala Mayor ascendente, asi que
entonces...

II I v A% VII VIII

- o
Al final... TI Tl

mano izda. mano dcha.

e Practica 2: del mismo modo que en la practica 1, cada compaiiero, en el aula, practicaré la entonacién
infervélica partiendo de una nota escogido al azar y que seré diferente para cada uno.

En este caso se dard una nota diferente para cada intervalo y un intervalo diferente para
cada componente.

Los alumnos, de modo individual, deben adquirir la capacidad de entonar los intervalos
tratados hasta el momento tomando como referencia la escala Mayor, prestando atencion
al propio intervalo, por un lado, intentando que la referencia de la escala sea a modo men-
tal, es decir, simplemente con la referencia fisica si cabe y, por otro lado, prestando especial
atencion al “sabor del intervalo”.

Es decir, la vibracion que se siente en el oido interno y que caracteriza a cada intervalo.
El objetivo es que cada alumno pueda distinguir la entonacién intervalica de la entonacion
escalistica.



Ejemplo: Intervalo de VIl Mayor

SONIDO DADO | > VIl

€ = = = e e e = = -

A pesar de la informacion teérica que se ofrece y que puede parecer densa, en realidad
son directrices en el modo de proceder practico. Es todo un proceso organizador -insistimos-
prdctico, no teérico. No se asusten con tanta letra, simplemente son guias para los alumnos,
no todos son parrafos para memorizar.

En un momento determinado del proceso de aprendizaje, esto ayuda a los alumnos y a
sus tutores a establecer pautas del procedimiento a seguir con la metodologia. En caso de
dudas, el profesor las aclarara.

Consideramos toda esta informacion porque, aunque a los alumnos les cueste asimilarla,
serda explicada, aclarada o simplemente tenida en cuenta en los procedimientos practicos a
seguir. Esta es una metodologia que debe quedar “guardada”, para que en un futuro per-
mita echar un vistazo en retrospectiva; siempre ayuda a organizar la mente musical.

También nos queda aquello de “esto me lo contaron en Educacién auditiva y vocal...”. En
cualquier caso, dentro de un proceso de aprendizaje, no debemos desechar la bibliografia
que pase por nuestras manos. Todo es un proceso acumulativo de informacién y desarrollo
del conocimiento.
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Actividades y objetivos de autoevaluacion:

enfonar y sistematizar los intervalos que se dan en el modo Mayor a partir de su eje o ténica. Recuerda:
utiliza la silaba TI.

e Actividad 1: entona intervalos a partir de un sonido diferente para cada alumnos. Cada sonido seré
como el primer grado de una escala Mayor, de este modo solo tienes la referencia del esquema de grados vy,
si quieres, las manos para contar.

Tocar una nota en el piano, diferente para cada uno de los integrantes del grupo. De este
modo, los alumnos no estaran condicionados por la memoria auditiva. El objetivo, de modo
individual, es conseguir la capacidad de entonar los intervalos trabajados hasta el momen-
to, desde la ténica o | grado de una escala Mayor, hasta cada uno de los demas grados,
ascendentes primero, volviendo a la ténica después.

Cada sonido que se toca debe ser considerado como un primer grado de una escala Ma-
yor, teniendo, de este modo, utilizaremos solo la referencia del esquema de grados y las
manos para contar, si procede.

Ejemplo: el profesor toca una nota en el piano y el alumno entona el intervalo de 6° M ascendente

II I v A% VII VIII

- .
Al final... Tl Ti

mano izda. mano dcha.



e Actividad 2: dictado; reconoce y apunta en el cuaderno qué intervalo es.

Tocaremos en el piano un minimo de diez intervalos de los trabajados hasta el momento,
alternados y aleatorios, partiendo cada uno de ellos de un sonido (nota) diferente, en orden
ascendente volviendo a la nota inicial.

Los alumnos deben discriminar y apuntar en su cuaderno qué intervalo es. Esta actividad
sera corregida en el aula colectivamente, para que cada uno contraste su resultado con la
percepcion que ha tenido y pueda discriminar y concretar los aspectos necesarios para me-
jorar.

Repetir ambas actividades si es necesario. Es recomendable que los intervalos de estas dos
actividades sean improvisados por el docente, sobre todo si se vuelve a repetir.

2° 2°
3 3
42 4
50 50
6° 6
70 7°
8 8
92 9
10° 10°
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Aspectos a tener en cuenta y reflexionar sobre esta unidad:

En todas las tonalidades o escalas Mayores, es decir, en todas las escalas
cuyos semitonos estdn entre el lll y IV grados y VIl y VIl grados, la distancia que
hay entre los grados de la escala desde la ténica (entre el I 'y el II, entre el | y el
Ill, entre el I 'y el IV, etc) es siempre la misma, todos los intervalos son Mayores
excepto las 4%, 5%y 8% que son justas. Observa que la distancia es la misma
desde el | grado al Il, por ejemplo, que del Il al I.

e Escala Mayor es una sucesion de ocho notas por grados
conjuntos en orden ascendente, en una relaciéon determinada de tonos y semito-
nos a partir de un eje o ténica. Estas notas se llaman grados de la escala; |
grado, Il grado, lll grado, etc. También tienen un nombre: ténica, superténica,
mediante, efc.

¢ Intervalo es la distancia que hay entre dos notas. Consi-
derando la escala como una organizacién de los sonidos musicales, practicamos
los intervalos que se dan entre los diferentes grados de la escala. De momento,
estamos con la escala Mayor. Todavia hay més.

* Es importante que tengas un instrumento de tecla, para
poder practicar las actividades que te proponemos en esta materia. No tiene por
qué ser un piano vertical, los hay eléctricos y son asequibles. Es una herramienta
de trabajo muy necesaria para todo aquel que estudie musica.




Uusidad, 4
Luversion, de intewalos

INTERVALO es la distancia que hay entre dos notas o soni-

dos diferentes. Si las notas o sonidos son iguales, entonces
tendremos un unisono.

INVERTIR UN INTERVALO es cambiarlo de orden, tipo y de
especie: si el intervalo es ascendente, lo convertimos en des-

cendente vy, si es descendente, lo convertimos en ascenden-
te.

De momento, los intervalos que hemos visto son todos as-
cendentes dentro de la escala Mayor, considerando la nota
de partida, tonica. Seguimos con la escala Mayor...

¢Como se hace? Simplemente, subiendo o bajando una octava una de las notas del intervalo. Para eso
debemos tener en cuenta que si el intervalo es ascendente, se sube una octava la 1¢ nota o se baja una

octava la 29 nota; pero, si el intervalo es descendente, se baja una octava la 1¢ nota o se sube una octava
la 2¢ nota.

Ejemplo: Intervalo de 59 justa ascendente  // Inversién: 42 justa descendente

. [s) .
’J? Melédico I Subiendo una ¢ Bajando una
o) o @ — ° octava la 19 X&) octava la 2°
J © o nota J o o hotfa
Intervalo de 5% justa descendente  // Inversion: 42 justa ascendente
0 9 _ A .
» 4 y - Bajando una A o— Subiendo una
o Melédico o — octavala 19 XY—@——— octava la 2°
e © o nota 3 nota
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Debes aprender a diferenciar entre intervalos melédicos e intervalos arménicos. Aunque la distancia es la
misma en los dos, se diferencian en que los melédicos se alternan en el tiempo, es decir, que las notas que
forman el intervalo suenan separadas, siempre empezando por la 19 nota, escrita de izquierda a derecha. Los
armonicos son simultaneos, es decir, que suenan a la vez y se leen siempre desde la nota mdés grave.

Intervalo de 5° justa ascendente

o)
/
b o
o

© O

Melédico Armodnico

Los siguientes infervalos son iguales. La diferencia estd en que son retrégrades, es decir, que parece que
estén en espejo. En este caso no hay inversion, se llama retrogradacién cuando la segunda nota pasa a
ser la primera. Fijate en los gréficos.

Intervalo de 5° justa ascendente / Intervalo de 5° justa descendente

o) H
6 — 6 o
\\J} -y
© o) ©
0 Q
.@—9_ —e—é En espejo
J o o (o

También es necesario que recuerdes una regla prdactica que se cumple siempre: al invertir los intervalos
Mayores se convierten en menores, los menores en Mayores, los aumentados pasan a ser disminuidos, los
disminuidos, aumentados y los justos siguen siendo justos.

Otro aspecto importante es que las 2% se convierten en 7%, las 7 en 2%, las 3 en 6* ... y asi sucesiva-
mente, sumando siempre 9.



En una escala Mayor ascendente, todos los intervalos ascendentes son Mayores, excepto las 4%, 5% y 8,

que son Justas. Como consecuencia, en la misma escala en orden descendente, todos los intervalos descenden-

tes son menores, excepto las 4%, 5%y 8% que son justas.

Escala Mayor ascendente / Intervalos ascendentes

P
I II I v A% VI VII VIII
Escala Mayor descendente / Intervalos descendentes
>
VIII vl VI \Y v I II I

~— N —

Ejemplo: entre el | grado y el Il grado, hay una 2¢ Mayor ascendente; o, al invertirlo, esto es, entre el Vil y

el I, se convierte en una 72 menor.

Escala Mayor
I II 111 v \'% VI Vil VIII
ascendente \/
b4

Intervalo de ) T }— ° )
\ I Pay O ~
2 Mayor ascendente S¥a—F— o7/ = L 2
M \/
-
-~
s
Escala Mayor 7 /v vII VI v v I I I
| \/\/\/\_/
descendente ‘ /) |
Intervalo de ," © o © o ° o
- o
7¢ menor descendente \ U4 —r— -
\ , N
Inversién, ' | TONICA VIII‘ONICA
. o} 0
subiendo una octava ”"Jln ”"yn -
la primera nota o © o o o
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La primera nota del intervalo es | (ténica), si es ascendente o VIII (ténica), si es descendente. Como conse-
cuencia: si el intervalo a entonar es ascendente, foma como referencia la escala ascendente; por el contrario,
si el intervalo es descendente, debes tomar como referencia la escala descendente.

I I I v \Y% VI VII VIII
SONIDO DADO
VIII vl VI \ v 11 II I

Actividades de practica e interiorizacion

® Practica 1: entona todos los intervalos que se dan en la escala mayor descendente entre el VIII
grado y cada uno de los demés grados de la escala. Tomamos como referencia la escala Mayor
descendente. vin

v
Vi v
v 111 I I v 111 I I

mano izda, mano dcha.

VIII vl VI \Y v I II I




A estas alturas del curso, debes ser capaz

de entonar una escala tanto ascendente
como descendente, partiendo de cualquier
nota dada al azar, dentro del rango de tu
tesitura vocal.

Ten presentes los intervalos que se dan entre el Vil y los demds grados de la escala, la inversion de intervalos
(del 1 al VII//del VIl al VII, etc) y la perspectiva de los tetracordos. En una escala mayor descendente,
los intervalos son descendentes y menores, excepto las 49, 59 y 8% que son Justas.

No tengas miedo de contar con los dedos;
es de gran ayuda al principio, hasta que
quede fijado en tu mente.
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¢ Practica 2: entonar intervalos descendentes, alternados al azar. Asi:
Ejemplo: entonamos el intervalo de 6° menor descendente

T0 ya sabes que este intervalo se da entre el VIl grado y el lll grado de una escala Mayor descendente,
pues entonces...

Tl... etc.

VII

AI final... Tl Tl Vil
< > vi

mano izda. mano dcha.

* Practica 3: el profesor nos da una nota al azar para cada uno y nos pide un intervalo también al azar, de
los que hemos practicado hasta ahora, diferente para cada alumno e intercalando tanto el orden ascendente

como descendente y su tipo (Mayor, menor, justo).

En esta practica, el objetivo es que los alumnos adquieran independencia intervalica y no
estén, para ello, influenciados por la memoria auditiva, la cual puede estar condicionada
por la referencia sonora de los propios compaieros. Es muy importante cambiar de inter-
valo, orden, tipo y nota para cada uno de los alumnos.

Ejemplo:
12 —— 4° Justa ascendente (una nota)
2° —— 6° menor descendente (ofra nota diferente)
32 —— 3¢ Mayor ascendente (otra nota diferente)
Etc.



I I I v A% VI VII VIII

SONIDO DADO
VIII VII VI N v 11 11 I

Actividades y objetivos de autoevaluacion

Debes adquirir la capacidad de poder entonar y/o reproducir con tu voz cualquier intervalo de los practi-
cados hasta ahora en la escala Mayor ascendente y descendente, a partir de cualquier nota dada al azar,
adaptado a tu tesitura vocal. Toma como referencia la escala mayor y vuelve también al punto de partida, es
decir, | u VIl grado. Utiliza la silaba Tl, como ya sabes.

e Actividad 1: adquiere la capacidad de entonar diferentes intervalos ascendentes y descendentes a
partir de un sonido dado al azar en el piano.

De este modo cada alumno no estara condicionado por la memoria auditiva. El objetivo
de cada alumno, de modo individual, es conseguir la capacidad de entonar todos los inter-
valos trabajados hasta el momento desde la ténica o 1 u VIl grado de una escala Mayor
hasta cada uno de los demas grados, ascendentes y desdendentes, volviendo a la ténica
después, es decir, cada sonido que es tocado debe ser considerado como un | o VIl grado
de una escala Mayor, tal y como se ha mencionado y trabajado a lo largo de esta unidad,
teniendo solo un sonido como punto de partida, la referencia del esquema de grados y las
manos para contar, si cabe.

e Actividad 2: dictado; el profesor toca en el piano un minimo de diez intervalos de los practicados hasta
el momento, alternados y aleatorios, partiendo en cada uno de ellos de una nota diferente, en orden ascenden-
te y descendente, y volviendo a la nota inicial. Reconoce y escribe en tu cuaderno qué intervalo es.

Esta actividad sera corregida en el aula, para que cada uno contraste su resultado con la
percepcion que ha tenido y pueda discriminar y concretar los aspectos necesarios para me-
jorar. Repetir ambas actividades si es necesario. Es recomendable que los intervalos de es-
tas dos actividades sean improvisados por el profesor, sobre todo si se vuelven a repetir.
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3 3
4 4
50 50
6° 6
7° 7
8 8
92 9
10° 102

Aspectos a tener en cuenta y reflexionar sobre esta unidad:

En todas las tonalidades o escalas Mayores, es decir, en todas las escalas cuyos semitonos estan entre
el lll'y IV grados y VIl 'y VIl grados, la distancia que hay entre los grados de la escala desde la ténica (entre el
l'y el ll, entre el I'y el lll, entre el | y el IV, etc) es siempre la misma; todos los intervalos son Mayores excepto
las 4%, 5%y 8% que son justos.

Observa que la distancia es la misma desde el | grado al Il, por ejemplo, que del Il al I. Como consecuencia
de esto, al invertir la escala, es decir, al realizar la escala en orden descendente, los intervalos se invierten.
Esta es la naturaleza de los intervalos y se considera como la Ley de inversién de los intervalos.

Una cuestion mds que puede ayudarte a interiorizar los intervalos: un intervalo es la distancia que hay en-
tre dos notas. El sistema de sonidos establecido en la misica occidental estd organizado a partir de escalas,



no de intervalos. O sea, puede considerarse que la escala estd organizada a partir de intervalos por grados
conjuntos.

Es mejor entender los grados conjuntos como los intervalos mas pequefos que hay entre dos notas y que
son de 29 ascendente y/o descendente y que, segin su cualidad pueden ser: Mayores, menores; aumentados
o disminuidos. En una escala diaténica Mayor (lo que hemos visto hasta ahora), los grados conjuntos estan se-
parados y combinados por una segunda Mayor (tono) y una segunda menor (semitono). Los demds intervalos
se dan entre grados disjuntos.

Debes considerar los intervalos a partir de las escalas y no como algo independiente con una cantidad de
tonos y semitonos determinada.

Entonces tenemos:
* Intervalos ascendentes: escala Mayor ascendente.

Son todos Mayores, excepto las 42, 59y 8% que son siempre Justas. Nos queda la 4* Aumentada o 5¢ dismi-
nuida llamada también tritono. Serd tratada en cursos posteriores.

¢ Intervalos descendentes: escala Mayor descendente.

Son todos menores, excepto las 4%, 5%y 8% que siempre son Justas.
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Uiidad 5
Melodias
(Pﬁdlca de Lo aﬁ«&mdo hasta ol w,oxu,awt?))

MELODIA es una combinacién de intervalos o grados con-
juntos y disjuntos, ascendentes y descendentes, en un tem-
po determinado. Es decir, una combinaciéon de valores (du-
racion) de los diferentes sonidos. Estas melodias estan orga-
nizadas a partir de las diferentes escalas.

MELODIAS EN MODO MAYOR: hay muchas escalas y diver-
sos modos. El modo esta determinado por el Il grado de la
escala y los grados modales, dandole una caracteristica di-
ferente y especial a cada escala y/o modo. Ahora estamos
con la escala mayor que hemos conocido, o lo que es lo mis-
mo, modo Mayor: conjuncion de dos tetracordos mayores.

Todas las melodias de nuestro patrimonio histérico-musical, que es la misica occidental, estdn creadas a
partir de un sistema organizado de sonidos que llamamos escalas. Hay muchas escalas y muy diversas; tan-
tas como diversidades culturales hay en Occidente: lugares, zonas, naciones o paises.

Por supuesto, en Oriente y en otras culturas no occidentales también utilizan escalas, pero son de otro tipo 'y
afinacién, aunque el fundamento es el mismo: un sistema organizado de sonidos a partir de un eje o ténica,
en una relacién determinada de distancias entre los sonidos.

Esto no quiere decir que la cultura occidental, a la cual pertenecemos, sea la Gnica y ab-
soluta. Es muy bueno indagar en otras culturas, contrastar informacion, datos, etc.

En Gltima instancia y cuando la capacidad de absorber el conocimiento con perspectiva
amplia lo permita, considerar que: “todo es parte de un proceso de aprendizaje”, no esta
de mas.



En nuestro caso, las escalas estdn organizadas a partir de una relacién de tonos y semitonos (esto ya lo
sabes porque lo has estudiado este curso). Pero eso no quiere decir que unas sean mejores y ofras peores.
Simplemente son diferentes.

En esta unidad desarrollaremos diferentes melodias a partir de la escala Mayor. Vamos a distinguir una
escala Mayor de una tonalidad Mayor:

UNA ESCALA MAYOR es una relacién de tonos y semitonos determinada a partir de un eje o ténica
desde cualquier sonido. Ademds, una escala es Mayor cuando el lll grado estd a una distancia de la ténica ||
grado) de un intervalo de 3¢ Mayor (dos tonos). El modo Mayor estd determinado por esta escala Mayor.

UNA TONALIDAD MAYOR es lo mismo pero fijado en una altura de sonidos, es decir: delimitada o
limitada a un sonido concreto (ténica) como punto de partida: Do M, Re M, Fa M, etc.

Actividades de practica e interiorizacion

Considerando en esta unidad el Modo Mayor, es decir, el esquema de grados de la escala Mayor, partien-
do de una nota inicial (sonido), cualquiera y al azar, siendo ésta un grado de la escala. En este caso la nota
dada la consideramos como | (ténica). Procedemos del siguiente modo:

e Practica 1: entona los siguientes esquemas de grados. En esta préctica vamos a utilizar una pulsacién
regular para cada sonido. Recuerda, una pulsacién de negra igual a 60 y el esquema de grados trabajado
hasta el momento en un compds de 4/4. Esto es:

d=60 ,
il Ll
I I m I I I I I v 1 v I I 11 Y
SONIDO DADO
en el piano

v I A% I VI I VII VIII



48

A estas alturas los alumnos deben estar familiarizado con las figuras ritmicas, su valor
y su duraciéon, ademas de estar en posesion de una soltura y destreza ritmica considerable
para abordar y trabajar estas melodias.

* Practica 2: seguimos como en la prdctica anterior:

N J

NI

VII| | VII Vi vil vl VI i vI vl VvV
b

p
e

]
—]

M

Do
B

Recuerdas utilizar la silaba Tl y prestar atencién a la relacién de grados, intervalos, efe. Si te fijas, los gra-
dos rodeados con un rectédngulo estdn ordenados segin la escala Mayor ascendente y después descendente
pero separados por otros grados, formando asi una melodia nueva.

Realiza esta practica en el aula del mismo modo que la anterior.



Primero puedes realizar una variante de esta prdctica si te resulta un poco dificil: sobre el pulso establecido,
entona primero los grados que estén rodeados con un rectdngulo, evitando los demds, pero respetando los
espacios que ocupan, es decir: haz silencios en los grados que no estan rodeados.

I II o I II ar 1mv. I m v v I v v VI IV

v VI vl VvV vl vl VI vl VII VI VI vii VI VII V

vl V VI v \% v Vv I v n  1v II 111 o 1 II

Esto ayuda a que los alumnos tengan las referencias mas préximas a la escala en prime-
ra instancia y adquiera practica en la visualizacion ademaés de una perspectiva diferente.
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* Practica 3: observamos y tomamos conciencia de los intervalos que se dan entre los diferentes grados
infernos de la escala. Esto es: entre Il y Ill, Il 'y IV, etc. Précticamos del mismo modo que en las précticas ante-

riores.

Presta especial atencién al grado que se da en el 1°" pulso de cada compds, puede servirte de ayuda.

J=60
@JJJJJJJgJJJJJJJg|
éJJJJ|JJJgJJJJJJJg|

S I N R I S Y S S

S S
|
\Y \Y VI VII VI VII VIII VI VIII VII VIII

I v Vv VII



* Practica 4: ahora vamos con la escala descendente.

J:6O
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* Practica 5: seguimos con la escala Mayor.

Motivo inicial

J
y NI

I I I v v VI A% VI Vil Vv

M
M

Motivo inicial retrogradado

@JJJJHJJngJ;HJJJ
@JJJIgIJggggJJJHng
@JJJJH-. I

Estas practicas pueden y deben ser complementadas con los ejercicios de la presente
unidad propuestos en el anexo y de las unidades anteriores (3 y 4); es recomendable inte-
riorizar lo trabajado.

Es decir, adquirir una perspectiva intervalica y melédica a partir de la organizacion esca-
listica y/o tetracordal.



Actividades y objetivos de autoevaluacion

Adquirir la capacidad de poder entonar y/o reproducir con tu instrumento vocal, cualquiera de las melo-
dias trabajadas hasta el momento y de las afiadidas en el anexo, a partir de cualquier sonido (nota) dado al
azar. Utiliza la silaba T, recuerda.

* Actividad 1: a partir de una nota tocada en el piano, diferente para cada uno de los integrantes del
aula y a modo individual, debes entonar y reproducir con la silaba Tl cualquiera de las melodias trabajadas,
tanto en esta unidad como en los complementos del anexo de todas las unidades, escogidas al azar por el
profesor.

Esto es:
12 alumno, melodia de la préctica 3...
22 alumno, melodia del anexo...
Etc.

 Actividad 2: dictado. De las cinco de la melodias trabajadas, y, con el metrénomo establecido a 60
pulsaciones de negra, se tocarén las melodias en diferentes tonalidades.

En tu cuaderno, escribe segin lo establecido y trabajado, solo los grados y el ritmo.

Se tocara la escala correspondiente para que el alumno tenga una referencia de la altura
sonora y para que también tenga una referencia escalistica y tetracordal, por si la melodia
comienza en otro grado que no sea la ténica o 1 y VIII grado.

Es decir, los alumnos deben tener como referencia la escala, no la nota de comienzo del
dictado en cuestion.

Se pueden utilizar las melodias del anexo u otras que se consideren mas apropiadas
como complemento.
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Aspectos a tener en cuenta y reflexionar sobre esta unidad:

Practicamente todas las melodias estén supeditadas a una organizacién escalistica previa, a partir de un
sistema organizado sistema tonal.

Es importante que sepas que, a pesar de que las escalas (hay muchas més que la trabajada en este curso,
en proximos cursos veremos mds) son muy similares o pueden ser las mismas con cambio de tesitura (diferentes
tonalidades), generan infinidad de melodias. Una misma escala puede ser la base de muchas melodias
diferentes. Puede comenzar en diferentes grados de la propia escala y combinarse con los demas grados y
con diversos ritmos.

Es importante también aprender a observar y no perder de vista la organizacién y relacién grado-escala-
tetracordo-melodia. Aunque, aparentemente, la melodia no aparezca organizada en base a este principio
escalistico, la escala trabajada y las posteriores a estudiar y trabajar en préximos cursos, son la base organi-
zativa de las melodias, de los intervalos y de aspectos que practicaréis también en préximos cursos como, por
ejemplo, los acordes.




Melodias

4 [marﬂcaﬁ oompﬁe{uwfmw

Melodias y précticas complementarias para cada unidad, aplicando melédicamente lo introducido en cada una.

En principio, con una pulsacién de 60 la negra, realizamos las siguientes melodias en un compés de 2/4,

3/4vy 4/4.

J=60
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Uiridad 5
Mebodias comocidas

J=60
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